JIRI SEHNAL
nar. 15. 4. 1944

Vytvarnik Krkonosského narodniho
parku

Studia:

St¥edni uméleckoprimyslova Skola sochatska
Ho¥ice

54. vystava v rodném doms Viaclava Solce v Sobotce. Sezéna 1981,
Potadatelé: Okresni galérie v Jid¢ing, Osvétova beseda v Sobotce,
Spolek shérateli a pFétel ex libris, kolektivni &len Ceské spoleénosti
pro estetiku pfi CSAV v Praze, Albatros, nakladatelstvi pro d&ti
a mladez v Praze. Vytisklo Rudé pravo, tiskafské zavody, Praha.

JIRI SEHNAL
PLASTIKY

Rodny dim
Viéclava Solce
Sobotka, cerven 1981



Jednou z mnohych prednosti plastiky soucasné doby v dilné
mladych tirci je jeji zdiraznéni komposziénich hledisek,
vyplyvajicich ze znalosti materiglu. Uvédomujeme si to ve
vzstahu plastiky k architektonické bdzi, ve stavbé twaru
i v uthvélé predstavé, fe vnimatel dila je schopen i ochoten
nalézt pomér k otdzkdam prostoru. Neni proto ndhodou, Ze se
tim Castéji stykd sochaiova prdce s uméleckym Fedenim pi-
vodniho piirodniho exteriéru a s nim i Zivotniho prostiedi.
T'yto stycné problémy viak nejsou jen diisledkem piitomnych
generalnich snah vytvarnych umélei, ale jsou diny prede-
v§im vnitinimi dispozicemi autora umét pochopit zdkoni-
tosti piirodni vegetace a transponovat je v oblasti vytvarné
poezie.

Jiit Sehnal (1944 ) zvolil za hlavni ndplit svého tvoreni od
pocdtku zvolené cesty k uméni vpravds uwvédomélé socha¥stvi.
Stavbé Sehnalova tvaru byla p¥ikladem moderni plastika
Ceskd 1 evropskd; jeho cesta k hleddni vlasiniho vyrazu je
ale vyznacena konkrétnim pozndnim a proniknutim k vlast-
nostem kamene i dfeva. Nachdzi osobitost své prdce v dii-
sledcich své vychovy (kamenosocha¥ské tradice v Hoficich
v Podkrkono$i) a tedy i v kontinuité s ni, v oné mohuiné
orientativni sile; zdroveii v tvorbé mnoha jinych sochafii,
kteri se obraceli jak k pouceni z pFirody, tak k bezprostiedni
inspiract.

Pro Jittho Sehnala je tvaroslovny princip nedilnou souddsti
jeho prdce v plastice, jakkoliv by se mohlo zddt, Ze ateliér
v Ldznich Bélohradé Zije svym p¥ilis osamostatnélym Zivo-
tem a bez pravidelného konfrontaéniho siyku s vytvarnym
ruchem u nds. Umélec zvlddd piedevsim hoficky piskovec
a dievo jako koneény vyrazovy element; z bloku materidlu
tesd i hnéte svou vizi, ponechdvaje pFitom hmoté jeji speci-
Jické vlastnosti strukturdlniho pisobeni. Stejné tak se ale
autor chovd k sddie (Euklides — 1980 ), k jejimuZ odlitku
pfistupuje jako k hmoté pevné konzistence. V piimém styku
s ni chce dotvofit i jeji definitivni podobu v detailu, v poméru
objemii a prithledii, vychdzeje disledné z jadra bloku, nikoliv
z pouhého vizudlniho pohledu. Jeho plastiky zatim maji
jesté vérojatnost intelektudlni koncepce i v tom,jak jsou ve
svém celkovém pojeti otevieny do prostoru — a mohly by
snadno tviirce zavddét. Zakotveny viak v hmoté, jejiZ vyraz

vynikne teprve sevienim kompoziéniho objemu do souvislosti
vnitfnich vstahii formy a jejich Casti, vytvdreji predpoklad
E celistvéjsi podobé kaidého dalstho sochafova zdméru
(Kompozice VIII). Proto umélec musi promyslet detaily
povrchu hmoty a zpisoby jeho pojedndni, jeZ pro vyhrané-
nou estetizaci vyrazu maji dominantni tlohu (Elegie I);
priblizuji kompaktnost kamenného kubusu smyslového vje-
mu, aby napovédély pravy dmysl i podstatu sdélované
myslenky. Zdkladni motiv p¥irodni stély, mnohdy personifi-
kovany (Kompozice XIII), nepFestivd autora pfitahovat;
navozuje citovou atmosféru a paralelné s ni i souhrn racio-
ndlnich dimenzi kladenych na vyznam plastické tstrojnosti
sochy, nyni pro umélce tak typickych. Nejde oviem o kon-
cepci dramatickou a vibec uZ ne o jeji vyhradné lyrizujict
notu; zaznam smyslového vjemu &i aplikovaného ndpadu je
vSak patrny a je kultivovdn jasné vyféenymi modelaénimi
zfeteli. Konstrukéni vstahy, méFitko i rytmy ve vystavbé
detailic (ackoliv jde o pomérné rozmérné plochy) vychdzeji
z osnovy — a ta umoZiiuje domyslet i vztahy dynamizaéni
se statickymi. V plynulé k¥ivce i v ohybu oku ladiciho dekora-
tivniho objektu (Konfigurace 111) lze vystopovat vychodiska
umélce, ktery i z geometrizovaného tvaru spéje k tvaru na-
daného senzudlnimi aspiracemi. Touto metodou se dostdvd
sochaf k obsahovému napéii vywdrené sochy. A ta chee byt
svébytnym vylvarnym projevem — zobecnénim ¥eli Eistého
tvaru nové dotvoFené pFirodni scenérie.

V' poslednim roce tvorby zvldsté dovoluje sddra to, co nelze
uplatnit nap¥iklad v pFimém dotyku s klasickym zpracovd-
nim dfeva. Rozviji a vynalézd tvar, ackoliv doslova vyvoldvd
nutnost prevodu do umélého kamene nebo mramoru, tvar —
JjenZ poutd svou ojedinélosii — a pFece pirozenym a zpétnym
zase zaclenénim do rdmce p¥irody, obklopujici umélciw
kaZdodenni Zivot.

Vystavend kolekce nemnoha soch dokumentuje zatimni
vychodisko Jifiho Sehnala, jemuf neni uméleckd prdce
predem danou hotovosti tvaru, ale piilezitosti k uvdzlivému
tlumotent redlné a umélecké skutetnosti do vywarné mluvy
a logickym vysledkem twiirétho procesu.

MIROSLAV KUDRNA




